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Postni obrazy Patrika Habla
(postni doba 2013
” Koncept postni intervence Patrika Habla v nasledujicim roce
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rativitu a podtrhly tichou vaznost této liturgické doby. Tam, kde
difve barokni architektura ramovala vyjev Proménéni Pané, vidéni
sv. Ignace u [La Storty ¢i smrt sv. Frantiska Xaverského na ¢inském
ostrove San Coan, nastavila navétévnikam svij strukturovany po-
vrch abstraktni dila, kterd ho vtahovala do sebe a zvala ke ztiSent,
l)l‘cm)’/élcni a meditaci. Cely postni soubor tak predstavoval i ja-
kousi sérii rozdilnych zrcadel. Kazatel by si mozna pohraval se
souslovim zrcadla zpovédni. Ne nadarmo Patrik Habl rad o svych
obrazech mluvi s cilkovskym akcentem jako o »krajinach vnitr-
nich a vn¢jsich®.

Hablovi se podarilo docilit veliké rozmanitosti, a to pfes ves-
kerou kontextualnost, kdy struktury obrazu mnohdy témér ply-
nule prechazely v umélé mramorovani ¢i fladrovani oltarnich
architektur, kdy zlata a ¢erna a ostatni barvy navazovaly na pre-
vazujici charakter chramové vyzdoby. Odtud prameni ona zmi-
nénd prvotni ,neviditelnost® této instalace.

Nejdrasavéjsi tony vnesl Habl do historickych rami u vstupu.
Prvni obraz byl témér ¢erny s jemnym prosvitajicim rudym sti-
nem. A nebyla to jist¢ ndhoda. Naproti u vstupu totiz stoji veliky
kriz s korpusem Ukfizovaného. Dalsi syrovy obraz jako by zachy-
coval jemnou krajinu, kterou vsak drtil asi nejvétsi destruktivni
zasah celého souboru: z hotejsiho konce zlatého ramu vytékala
¢ernd husta barva a hrozila brzy pohltit cely vnitfni prostor. Na
druhé strané¢ se monotypy proménily témér v tusovou meditativ-
ni krajinomalbu Dalného vychodu. Mozna si stali navstévnici
kostela vzpomnéli, ze prave tady se nachazi bo¢ni lod zasvé-
cend sv. Frantisku Xaverskému, svétcl, ktery obétoval svij Zivot
misii naroda Vychodu.

V centru kostela Patrik Habl barvy a struktury zjemnoval a zni-
tertioval, vndj§i drama jako by se zde stalo dramatem vnitfnim,
dramatem S\'é‘l[;l a tmy. Hranice abstraktniho obrazu byly u téch-

to dél nejasné, kichké a tékavé. Nahodné zlaté a stribrné mapy
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1&fovaly cloveka do prostorii vlastni imaginace: na ¢erngpy hed
1dé se rozlita barva, zhmotnel¢ svetlo promenovalo jak v ahst.
tni zari vzneseného, tak i v obraz zmatku, tekutcho zhrouceng
srcadlo vnitiniho vykriku, kde kasulovy bohate vytezavany zlaty
m jen zostfoval nadcasove napcet. Ale ambivalence \'/.ilik;in’i
zanikani, vysek plynuti, tak prave v baroknich ramech nachazel
evnou hraz. Soucasnost tim byla nekompromisn¢ zasazena do
istorického kontextu. Vyrustala z n¢j.

Soubor vrcholil hlavnim oltarnim obrazem o rozmeérech Ctyfti
rat Sest metri. Architektura starcho hlavniho oltare tu prerusta

trojrozmernou instalaci, kterou Habl dokazal naplnit monu-
nentdlnim dialogem zlat¢ a cerne. Tomas Halik interpretoval ,,se-
kdvani ¢erné a zlat¢ jako paradox, ktery je typicky pro krestansky
yohled na ¢loveéka a ktery si uvédomujeme zejména na pocatku
yostni doby. Pripominame si. ze ¢lovek je prach a popel. A zaro-
senn vime i o druhém polu lidstvi: ¢lovek je totiz i obrazem
Bozim.“ Toto dramaticke spojeni a vyvazenost se podle n¢ho pod-
arilo Patriku Hablovi zretelné vtelit do celého souboru.

U Hablovy intervence bylo patrné, jak jsou abstraktni obrazy
otevieny riznym ¢tenim a asociacim navstévniku v zavislosti na
jejich umisténi v prostoru. Sam autor byl jisté prekvapen, jaké
dalsi vyklady se objevovaly v zavislosti na vnitini aktualni situaci
kazdé¢ho jednotlivého ¢lovéka. Historikové uméni hledali drive,
jisté opravnéng, inspiraci Hablovy tvorby ve srovnavani s velikany
20. stoleti, s Edvardem Munchem, Markem Rothkem ¢i Jack-
sonem Pollockem, ¢eskym informelem ¢i explosionalismem
Vladimira Boudnika. Z mimoevropskych kontextd budiz uvedena

paralela s tuSovymi malbami uméni Dalného vychodu. To vie
v Hablovych obrazech samoziejmé zazniva a nejde to _jinzlk
u malife, ktery je uchvacen platnem a barvami i jejich nevycer-
patelnymi moznostmi a soustavné se propracovava k vlastnimu
originalnimu vyrazu. Pi pohledu na Hablovy ,krajiny“ ve zlatych
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ramech si ¢lovék mohl uvédomit, ze tu mizZeme Jit jesté dal do
minulosti. Jedinou pfimou paralelu v kfestanské tradici, kter4 se
Kk salvatorskému oltarnimu souboru nabizi, predstavuje unikatni
Décinsky oltar od krale romantickych malitd Caspara Davida
Friedricha. Ten v roce 1808 do zlat¢ho oltarniho rdamu umistil

prave krajinny vyjev, horu zarostlou smrky, na vrcholku s kfiZzem,

ktery ozartuji trl paprsky zapadajiciho nebo mozna vychazejictho

slunce.

A kdyz ztstaneme u Friedricha, nelze si nevzpomenout na
monumentalni obraz Mnicha na brehu more z roku 1809. Pusta osa-
mocena krajina s malou postavou se na jeho platné proménuje
' v abstraktni obraz vzne$enosti, posvatna nekonecnosti, které je
zaroven tremendum et fascinans. Horizont nekonecného more se tu
rozpousti v nebesich. Krajina a jeji obraz se stavaji zrcadlem lid-
ského ducha a jeho fascinace tim, co ho presahuje.

Pravé této polohy se podafilo Patriku Hablovi dosahnout
i v prazském akademickém kostele. Dokazal naplnit podle vlast-
nich slov ,,svou zatim nejvetsi zivotni vyzvu®, vstoupil pokorné,
ale pfitom cilevédomé a neprehlédnutelné do historického kon-

‘ textu, naplnil chram meditativnimi podnéty, které plné kore-
sponduji s liturgickou dobou.

Soucasné dokazal pfi tomt

o velikém tkolu — pro patnact ba-

' roknich rama vzniklo vice nez tficet variant = dal oso?};te 1;02\1/1
’ Va4 25 a

nout vlastni malirsky slovnik. Malifska intervence Patrika oa :
ch postupu pu-

je také v dobé Zpochybﬁovém' tradi¢nich )fytvarny i P
sobivou obhajobou obrazu a jeho nev)fc?rpatelfl]).’c,mqubérem'
z nahodnych doteku a uskupenti barev, jejich IZZC,' lgknglo his-
i umisténim vyrostl nakonec v celku kosfvell‘a’va romysleny celek.
torické struktufe, origindlni, pf‘\"l)’ ‘"‘,PCCC;‘:]ZIPHSJCZ pro postni
Nenf to povzbudi\’)/’ a vysostne cenny po

dobu? v«
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